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Ecologias de arte y sociedad en el contexto rural o periferico

En los Ultimos anos el arte contextual ha devenido un campo cada vez mas presente en las prdcticas artistas contempordneas. Son prdcticas que
investigan sobre le terreno y enfran en dialogo con ello, basado en el deseo de reconectar arte y vida y que el arte se aleja del museo y se acerca
al dia a dia de las personas. Cambios de conciencia. El camino fuera del cuadro y de la galeria iniciado por Daniel Buren con sus rayos y palos,
inventando el fermino de "arte en situ" en 1967. Richard Serra interviniendo en un campo cerca de Toronto con su Shift de 1970. Jan Swidzinki describe
el "arte contextual" en 1976. Los Brasilenos Helio Oitica y Lygia Clark. Las intervenciones de Left Hand Rotation. Los performances de Doug Scholes,
Fabianne Borges, Julie Faubert y muchos muchos mds.

Estos movimientos en el mundo del arte se han ido ampliando con el tiempo y cruzando con la toma de conciencia ecoldgica, feminista y social

de los Ultimos afos. Un interés creciente por la naturaleza y por un planteamiento del arte como conocimiento y medio de accidn social. Al mismo
tiempo la tecnologia, especialmente las tecnologias de la comunicacion, han facilitado la conexidn al mundo de intercambios simbdlicos desde
cualquier rincén de la tierra. El trabajo de antropdlogos como Eduardo Viveiros de Castro nos ha acercado a la realidad de otros visiones del mundo
anteriores (posteriores 2) al capitalismo vy el filosofo Michael Marder escribe sobre la posibilidad de una anti-metafisica vegetal basado en la ontologia
de las plantas.

Mientras tanto las inegalidades entre el campo vy la ciudad se profundizan, la brutal economia capitalista impulsa millones hacia las ciudades para
infentar de sobrevivir, generando nuevas periferias dentro de los centros. Al mismo tiempo el movimiento de autonomia alimentaria crece y son cada
vez mas humerosas las personas que cultivan jardines o se desplazan en bicicleta. Peter Lamborn Wilson, inventor del Temporary Autonomous Zone,
sugiere que cultivar un jardin es actualemente la actividad politica mas potente que se puede emprender.

Es en este contexto que espacios pequenos o medianos empiezan a florecer en el contexto rural - como El Forn de la Calc en Catalunya, Nuvem
en Brasil, Alg-a Lab en Galicia o La Fragua en Andalucia. Encuentros como Kedarte, Hack the Earth a Calafou o el lll Infernacional del MSST en
Nuvem. Nacido de un deseo de crear espacios para la creacion y investigacion artistica, orientado hacia la autonomia, la revitalizacion del espacio
rural y la integracién del humano, la tecnologia y la naturaleza.

A menudo la actividad de estos centros es principalmente basada en las residencias con actividades publicos puntuales. Son estructuras pequenas,
muchas veces precarias, pero que estén apuntando a una revision radical del papel del arte y del artista.

La practica artista entre creacién pura, la galeria, la instituciéon publica,
el tejido social y natural. Devenir vida. Practicas que toma en cuenta

la situacién del mundo. No seguir recreando un sistema de elite y de
grandes estructuras, si no apostar para una red descentralizada
que se teje entre periferias, especifica a las realidades rurales.

Sentimos que el mundo es al borde del precipicio. Corriendo recto
al muro. Bancos vampirizando todo, reduciéndonos en esclavas

al servicio de una mdaquina de produccién cada vez mas
auténoma y interiorizado.

Este arte, estos espacios, son la bUsqueda del milagro,

la revolucién micro-politica, pequenos desplazamientos de
sentidos, fisuras en la maquina donde nos metemos,

dedos en los llagas. Pienso en artistas como Levi Ortq,
Nuria Guell o Daniella Ortiz, explicitamente politicos

pero sin programa ideoldgico, buscando fisuras y
exponiéndoles. Las performances de Laura Corcuera

o las derivas sonoras de Julie Faubert que revelan ofras
dindmicas del entorno.
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A Nuvem, las residencias son en grupos pequenos de - ‘
5 0 6 artistas mientfras que los encuentros mas cortos
llegan a unos 30 personas. La situacion aislada exige
una convivencia y una toma de conciencia del entorno
natural y humano. El encuentro de kedarte, celebrado
este ano en Fuentelfresno en Sorig, se instala para 4

dias en un pueblo. El encuentro se prepara con sumo
cuidado, entendiendo las necesidades y deseos del
enforno y buscando siempre dejar algo para el pueblo.
En Calafou, artistas como Paula Pin y el grupo Mutanger
cruzan el performance con el hackeo electronico y

la biologia.

A
Pnn',hL?-’\ (oo e ba . £S5 7"’“ .

‘ ) 4«
P;& (Jepro kil Ak /)m’f’rv MMAN L f

U AT

}8‘4»( ?M\ }kt&,ﬁ'\rux /‘/ﬁ( |
Ao /cho(bw\e

PLY LA, A, Ut (e

Jedh. AL Aneno,

/Mﬁvyw on /Hmé/, A W“/ﬂl’
La inmersion en la ncu’rurolezg, la ous’rerldod_, la % A s de \
observacion de plantas, animales y el ecosistema con
todos sus complejos interrelaciones nos devuelve una
ofra mirada. Fuera del vordgine de consumation y de
inegalidades que la ciudad genera, podemos
resituarnos en un contexto ecoldgico -
entendiéndonos como elementos dentro de un todo,
una red de vida y de sentido.
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Que tipo de arte emergerd de eses contextos 2
La artista como polinizadoras. Abriendo sus 0jos,
nos abre los ojos a todas. Practicas participativas,
talleres y juegos involucran a la poblacién local. gy dibujo y carta de Tere Recarens a.i.r. 2013

www.tererecarens.com

La Galeria Metropolitana, situado en las afueras de

Santiago de Chile, es un buen ejemplo de un lugar que

ha sabido implicar la poblacién sin sacrificar la calidad ni

la investigacion artistica. Rompiendo la condescendencia

de un mundo de arte que considera que solo los enterados

pueden disfrutar o entender. Al contrario, en zonas rurales o

perifericos la artista tiene una otra mirada sobre su creacidn, fuera de los circuitos establecidos. Los habitantes se divierten, economias locales son
revitalizadas, aire fresco sopla por las comunidades y los artistas estdn en ruta, navegando entre estas oasis que apuntan hacia la elaboracion de

estéticas y éticas nuevas y, a la vez, ancestrales. http://nuvemn.tk
http://lafragua.eu
http://www.michaelmarder.org/articles-etc/articles-in-pdf/ http://kedarte.eu
Pedro Soler http://www.e-flux.com/journal/assemblages-felix-guattari-and-machinic-animism/ http://calafou.org

H i, . X . http://cacisforndelacal.blogspot.com
Junio 2013 http://centerforthehumanities.org/media/peter-lambormn-wilson-avant-gardening hﬁg://Www_ga|ericmefropogﬁfzno'o,—g/



Me he propuesto contabilizar los huertos pequefios y autogestionados que iba viendo desde el Talgo en el viaje que acabo de hacer desde Barcelona hasta Murcia para ser
consciente de la dimension del fenémeno Agroperiférico en este trayecto. He desistido poco después de pasar por el aeropuerto del Prat.

Es incuantificable (a simple vista) la cantidad de ocupaciones hortelanas entre vias y carreteras. Es practicamente imposible cuantificar como el fenémeno agroperiférico
espontaneo ha calado en la sociedad .

"Agroperiférics" parte de un trabajo de campo visual que realicé durante 5 afios por los huertos autogestionados del area metropolitana de Barcelona, que es mi contexto natural.
Paseé por ellos ya fueran ocupados, alegales, cedidos, concesionados o municipales. De la misma manera que en el trayecto de hoy, entonces tampoco quisimos inventariar nada.
Quisimos centrarnos, a modo e viaje iniciatico, en la capacidad autoconstructiva, de autogestion y de autorepresentaciéon que son capaces de generar estas personas, en su mayoria
jubiladas, y procedentes de las migraciones interiores del sector industrial de los afios 50 y 60.

Ellos, recuperando un trozo de tierra recuperan por lo menos 3 elementos importantisimos:
-El vinculo espacio-memoristico, o lo que es lo mismo, el sentido de lugar.

-El equilibrio entre actividad, salud integral, autoestima y autonomia.

-Y el legado (para ellos y todos los demas) de capacidades, esfuerzo y creatividad utilitaria.

Lo que a nosotros nos puede parecer a veces artistico (por la herencia iconica que llevamos encima desde Duchamp, Calder, Smithson, Richard Long, ...) para ellos es pura
necesidad. Una necesidad que resuelven con soluciones creativas que son un legado para los demas y una herencia de su experiencia.

En su libro de 1973 "El Campo y la ciudad" Raymond Williams escribié "el campo no es paisaje para la gente que lo trabaja" . Y es que seguin la tradicion cultural europea,

el paisaje se considera un constructo cultural; una representaciéon mental y visual. El paisaje es, segun esa concepcion, un invento de la mirada ociosa.

Es por ello que se considera que la cultura (o el culto) del paisaje no existe antes que los artistas comiencen a dejar su legado visual a la humanidad, que lo recibe, ignorando a
veces, el legado agricultural y utilitario.

Es en esa encrucijada donde se situa la reflexién que nos interesa articular con el proyecto Agroperifeérics.
También se sitia en ese debate de lo que en Galicia llaman FEISMO (y lo van a prohibir con una nueva ley reguladora de paisaje) Es decir, nos interesa el debate entre la
planificacion y la gestion no planificada. Y su representacion.

Estoy de acuerdo con la periodista y escritora Merce Ibarz cuando dice que el paisaje contemporaneo planificado ha producido mas destruccién que construccion. Hace tiempo
que la cultura "oficial" acepté como propia la utilizacién de ciertos materiales como el Hierro oxidado (herencia iconica de Tapies, Chillida, Richard Serra, etc) y no s6lo como
objetos del mercado de arte especulativo sino como materiales constructivos decentes (Hierro CORTEN, vallas protectoras, ... o las maderas, cuerdas y arpilleras mostradas

anteriormente por Manolo Millares o Mir6.)

Entonces me planteo, ...;Cual es la finalidad de prohibir o regular la auto construccioén agroperiférica?
¢{Porque los encargados de autogestionar el legado de la experiencia utilitaria del paisaje son uno de los sectores mas ignorados de la sociedad civil?

No nos podemos olvidar que en el paisaje rural, periurbano y en sus intersticios va a parar todo lo que en la ciudad no cabe o lo que la cultura urbana no queria o no quiere ver.

Ignasi Lépez, Junio 2013
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Me imagino las calles, los edificios y las gentes de la Malpartida de Caceres de 1974. Estoy segura que no diferian mucho de cualquiera de las realidades que podriamos
encontrar en otros pueblos de Extremadura en ese momento y, aun, algunos afios mas tarde. Las carencias propias de una sociedad rural, en un entorno agro-ganadero
obsoleto y con una falta de servicios basicos acuciante. A pesar de todo eso, también la reconozco en medio de un entorno excepcionalmente bello, virgen y fecundo;
tan 4avida de nuevas experiencias que sirvieran de compuertas hacia el futuro...

Enestep 1poranea
y una cla a gestion
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irradiador
encontrad

Espacios colaborativos para la accién urbana

El arquitecto Lawrence Halprin en una interesante aportacion
de cémo definiriala intervencion en relacién al habitar el ,
paisaje, mostré un camino muy integrador a la hora de hacer | .
participes a las personas que habitan los lugares. En un social- debemos cuestionar los consumidores que

diseno de unas pequenas urbanizaciones elabord planos y e sustentan la sociedad y sus tenues valores. Un nuevo
maquetas que posteriormente ensefo a personas para que TRag® A sentido de urgencia nos estd presionando a reconsiderar
dieran su opinién. Después de ensenarlo no dijeron ni una o nuestra historia reciente y para buscar caminos alternativos.
palabra y el pregunto qué pasaba, que él habia puesto toda Debemos buscar caminos colaborativos para superar la crisis
la creatividad en esos dibujos y planos. Pero le contest aron: de la modernidad como idea de progreso.23

si es bonito pero se trata de tu creatividad, los dibujos no
dejan espacio alguno a nuestra creatividad. A partir de ese
momento en cada proyecto elabord talleres previos donde
las personas implicadas tomaban parte intercambiando
opiniones o elaborando bocetos 21.

Pero hoy, frente a las consecuencias de la globalizacidn, la
competencia y el mercado, sin mencionar la crisis
ambiental, la agudizacién de los conflictos y la desigualdad

Carlos Albald - Ignasi Lopez

““ 21 Daniela Colafranceschi. LANDSCAPE +. 100 palabras
para habitarlo. Barcelona, Gustavo Gili.2007. Pag-150-152.

Los habitantes se desplazan por la ciudad, ocupan los
espacios urbanizables y participan de los espacios pUblicos.
Hasta el momento con el tiempo las decisiones que se toman
en referencia de estas cuestiones estdn muy alejadas de

las aportaciones de los habitantes. sEs posible la idea de un
consenso general a la hora de realizar cualquier modificacion
urbana? Parece dificil en su prdactica, debido a que los representantes
politicos no se muestran muy atentos a las necesidades reales de los
habitantes, basdndose en lineas econdmicas neoliberales mds que en las
necesidades reales de los usuarios. Edward Soja nos indica un pesimismo
hacia las Unicas politicas que podian atender esas necesidades que son
las progresistas. Y aboga por nuevos movimientos sociales y nuevas
visiones tedricas que puedan dar luz 22. Parece que una idea

buena es micro acciones, que puedan ir sumando y que de esta
manera se fusionen en un movimiento mads global. Parece que tan
solo la accidén de los propios habitantes con la colaboracidn externa
en ocasiones, puede ser esa fuente de accidn que sirva de ejemplo
y toma de decisiones reales. Grupos de investigacion, asociaciones,
arte para el cambio social, etc. son férmulas que suman y que ponen
acento alo aspecto que fratamos y que puede ser mejorados.

El habitante tiene y debe tener la palabra. abajo esculfuras de paulina michnowska

. 22 Edward Soja. Postmetrépolis. Estudios criticos sobre
‘ = L ciudades y regiones. Madrid, Traficantes de suenos, 2008.

23 Giovana Borasi y Mirko Zardini. Actions. The new
urban takeover. Canada, CCA / SUN. 2009

creditos

arriba texto de Josefa Cortés Morillo Directora Gerente Museo Vostell Malpartida.
imagen: Primera visita de Wolf Vostell al Lavadero de Lanas de Los Barruecos. 1974.
Foto Cortesia Archivo Happening Vostell. Museo Vostell Malpartida. Junta de Extremadura.
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